Rezumat

Teza de f@ — Arta intervenie in jocul uniciézii si iluziei — i propune cercetarea
contextelor in care apare gestul artistic
- a dimensiunilor hiperbolice ce sunt atribuitestor gsiri, apariii izvorate dintr-o necesitate
fizica sau psihig
- cercetarea refiei creat intre caracterul ludigi cel rgional al formelor de manifestare uniaan
- identificarea poziei elementului uman in reia cu mediul natural (ceea ce este “dat”, apriori
creat), si cel artificial, cel social, cultural, creat pniaportare la cel natural caracterizat dec
fenomene independente de wairsau intuia acestuia, ce i influg@az construirea propriului
univers.

Caracterul de &is, pe care autarile elementului uman le descriu, se reflegt in
parcursul procesului de producere a gestului etistr fracturile uneori deranjante (deranjante
intrucat devierea de la un concept @gare s-au construit ntr-o anuimiperioad de timp
produsele artistice, face ca rolul produsului djsau al intetiei acestuia s nu fie prea clar)
suportate de catre discursul artistic, sunt congecdiependeei procesului de prodtie artistia
fata de ceea ce este “datji, mai ales fa& de procesele empirice, cele care diciclarmele de
manifestare ale umanului.

Intr-un astfel de context se nasc procesele iluderconstruire a dimensiunilor spirituale
ce includ produsul artistic.

Reflexia gandirii se concretindu-se in capacitatea omului de a “crea”, modela
imaginand sisteme de suprauee, obligi umanul prin procesele gandisii ratiunii sa devira
propria reflexie, creand Sistemul lluzoriu impus @é&e Joc, constituit din accident ca factor
constructiv al universului uman ce va fi numit rt@&aziu cultus, spiritualitate, forme ale utopiei.

Reflexivitatii revenindu-i sarcina de a defini Umanul.

Nerewind decat observarea celor “date” (universul n&tugé@ndirea propune ascunderea
starii precare a omului in propria definire. Osciléintte condiia traita si o alta “intuii”- o stare
perfecti, permanerd umanul imaginedgzmodaliiti de “eliberare”, construind proteze psihice

ce fac posibil continuarea procesului evolutiv.



In cadrul definirii procesului evolutiv, tianea §i testeaz propriile limite in corelarea
unor sisteme ce-i permit omului ndefarea, intr-o oarecare asul  de condia
nesatisicatoare.

intrucat Procesele Gandirii — deconstruiesc, RmleeRgunii — construiesc, actulului
artistic 1i revenine sarcina de a corobora relditidre cele doiu

Sentimentul de umilitdi pe care conda “traita” 1l evidentiazi, il obligai pe om la
atitudini prin care inceafco construire de temei cu ajutorul explador oferite de procesele
Raiunii, si producerea unui mediu iluzoriu oferit dére Gandire.

Construirea de temei are |la Ba2rdinea; Ordinea are nevoie de otswese origianat, pe
principii esemiale, primodiale, ce vor fi oferite apoi ca modéh@anifestrilor de construiresi
interrelgionare.

Aceste principii originare vor fi impuse prin inteediul proceselor Gandirii. Jocul
speculativ pe care Gandirea 1l agfeu numele de armonie, dictand natura principiilor.

Ordinea, armonia, ,avand” caracteristici egge primordiale, se impun umanului prin
reguli ce definesc “echilibrul”, identificat ca ‘is& profund”.

Ca urmare jocul ce sta baza tututror creidor se va fundamenta iluzoriu pe acest “sens
profund”, ,primordial”, transformand intamplaredrio necesitate.

Ordinea, ce impune egete primordiale, este doar joc al Gandirii, ce dgte actul de
“creaie” uman; un proces iluzoriu ce ofevs formuk a liberttii construi&, imaginai.

Elementul uman pornind de la ceea ce este datulgaat imaginand pentru a ajunge la
construire, la “certitudine”.

Totul se datoreazintrospedei, dorintei de a revela, nergindu-se decét stabilirea unor
convenii care in cele din urthcreeaz ,starea de catiinta” « care dispune de daumoduri
pentru asi reprezenta lumea. Unul direct, in care lucrulughgpare prezent in minte, ca in
percepie sau in simpla senga. Cehlalt indirect, atunci cand, dintr-un motiv sau §ltucrul nu
poate 8 se prezinte ,in carng oase” sensibilitii. (Durand Gilbert)

Intertiile produsului artistic osciledzintre aceste daumoduri de a ,crea” lume,
folosindu-se de simboluri, convin ce in cazul artei fraisnu trimit la un semnificat, care ar
putea fi prezent sau verificat, precum in alte doimge manifestare, ci speculéazaracterul
incert al unor evenimente, alé@ror trasaturi sunt ulterior colate arbitrar, ajungandu-seola

convingere (autoconvingere) asupra valahilitontinutului celor propuse.



Elementul uman porgte de la ceea ce este dat, specdlé@aaginand pentru a ajunge la
construire, la “certitudine”.

Astfel lumea care 1l &zduieste, universul natural, datul, este mod&latin intermediul
unor principii surogat in numele unei Ordini doriecesat.

El descoper ca poate “crea” lumi. Chiar dacsunt iluzorii, ele devin “reale” prin
acceptareai “locuirea” lor.

Nereyind brarnarea la ordinea natusalelementul uman a fost obligat la producerea acest
lumi de sek, osciland intre:

- certitudinea realitii Tn care a fost implantat

- si dorintele ce imaginedizsi reusesc construta intelectual a realitatii umane, ce futioneaz
dup reguli specifice caracteristicilor umane, iluzprtransformandu-l in goana Iui dup
identificari ale sensului, Tnauritor al unora dintre acestea.

Intertia apropierii de o ordine Esgala produce in& doar desprindere chiar de firayia
unica armonie pe care lumea imedjamiversul natural, o ofér

lar disponibilititile omului (libertarea interiodr imaginaia, gandirea) nu 1l pot lega de o
ordine Originai ce ar domina procele lumii, in consegiaceasta reeste doar producerea unui
mediu artificial, uman.

Aceast desprindere la care 1l duc disponiliiie sale, produce lluzia, artificialul.

Jocul cultural, intelectual, produce iluzii, fantas simulacre prin procesele mentale
memetice. Fa de animale, care se joagaele, omul are capacitatea de a privi din afar
(introspectiv) putand schimba regulile joculuitwdinile, prin complicare, construind surogate,
lumi de Refugiu.

Rezultatul jocului cultural este 4girea”, procedeu combinatoriu, &rei calitate, este
“talcul”, talc avand caracter ambigu, Tncegjustificarea prin intermediul discrusuluiti@nal.

Elementul uman resgste construirea “lumii sale”, “universul uman”, amu de sei ce
“anuleaz” lumea real, insuficienti, iar “Talcul” virusul idee, are rolul de a manipuprin
intermediul imaginiigi al alfabetului, de a deforma realitateaadat

Lumea de sé@r construii pe baza acestui talc, este mai d@dati pentru om dett cea
nturak, pentru ca 1i oferiluzia controlului, puterii (“*demiurgice”) cu caf@ceard si inlature

senz#a de umilire.



“Privirea din afaf” se constituie in controlul, luciditatea asigdrade lipsa de
apartenetd la un model sau altul de program social comportaaie
Lumea sef este intrgnuta si ofera+induce libertatea artificl| prin intermediul talcului

(virusul idee meri) ce ii confef stabilitate. Cultura propune talcul ca pe “cavéipdi”; cand se

simte “ceva” “lipgi”, se caul “identificarea”, regindu-se doar construirea.

Condia de incoereti, dat de incertitudini, este necesar a fi Tgitvata, in caz contrar
blocarea intre anumite precepte ce dfesigurana” nu creeai decat conduita sigairpentru
supraviguire, fira Ingi a-i asigura existeai elementului uman dimensiunea ce 1l i, aceea
pe care doar imaginarea, fantasmarea, o poate oferi

Preceptele sunt unele din formulele prin care sigarpoate fi prezeat

Evolutia este factorul ce dee rolul major in asigurarea celei mai coerentent® de
sigurana. Doar costientizarea de atre individ a loculuisi rolului sau in raport cu ceea ce il
Tnconjoad, poate fi considerato poziie coerent si eficient.

Pentru ca evolia s fie posibik, este necesaischimbarea de paradigima preceptelor.
lar schimlarile de paradigr presupun fractdri ale unor mai vechi convingeri. Astfel se face
simtita incoerera, hatisul.

Proces prin care elementul umaninceard localizarea in spal natural izvo#ste din
dorinta de a identifica rolul pe care se presupunleac avea.

Un rol determinant in cadrul acestui proces de tifleare a scopului omului, 1l au
memele, idei-virusuri ale mim ce creeaz fantasme, iluzii, jocuri, toate constituindu-sé&-tm
discurs al umanului ce 1i este necesar pentrus peacesul de inttmere psiho afectiu

In prima parte a tezei, este prezentatigazia istoriei, etapele de sedimentare a regulil
stabilite la un moment dat, intr-un anumit conteldyenite ulterior repere, factori de refefin
ale sistemelor retenale.

Identificate in codul comuniganal ca fiind atitudini comportamentale sau spale
devenite in virtutea trecerii timpului, ,tradinale”, Tnarcate de ,sensuri profunde”,
preocugrile ce izvoisc din dorima de a identifica rolul pe care trebuielgoace individul,si
producerea mediului necesar prezantacestuia, in general spectacular, devin isttaiaare
umanul este obligatise afilieze, pentru a rgilbuna fungionare, utilitatea.

Capacitatea de introspex il obligi s se instlineze de universul natural, ce

functioneaz dup reguli ce urmiresc doar propria mentenaniar lipsa reperelor ce i-ar fi



acordat un scop elementului uman, il oblig initierea unor procese de identificare a
eventualelor roluri pe care le poate avea n rapomniversul natural, cu sine, (universul uman
construit)si cu ceea ce presupungmoate exista in afara acestora.

Procesul cognitigi cel imaginativ, vor avea roluri havitoare in cadrul acestui demers.

Unicitatea este constitditin totalitatea elementelor ce dtifeaz universul natural,
gazda ce pune la disp@ai elementului uman resurse pentru imaginareaoducerea propriului
univers, unul simulativ, in care “egele”, “scopurile” sunt construite din fragmenteésalului
durabil.

Jocul, dégne un rol esegmal, fiind formula prin care elementul uman cauttegrarea n
procesele Uniciiti. Avand caracter protezator, realizdnd coduriobera umanului formule de
manifestare, acesta poate fi identificat cu steleeucurie, jubilare, impodobire. In era modern
protezele vor avea un caracter simulativstientizat.

Dar chiarsi un act simulativ neceditun proces de producere, realizabil prin intermlediu
unor reguli, coduri. Codurile necesacceptare. Sau impunere.

O idee este eficienta cat timp este folys@r acceptarea inseamafilierea la un sistem,
cel social fiind hatrator.

O idee impune un model de manifestare ce ceeederrelaionare.

Funaionarea acestor angrenaje ce stau la bazaaforprincipiilor diriguitoare ale
comportamentului uman, pot fi explicate dgre stiinta agruta in era réunii, stiinta numiti
memetica. Memetica face referire la ideile ce amfdat aceste principii de interr@lanare ce
au facut posibil crearea mdiului social dealungul istoriei omenirii

O idee mera, este o idee care s#spandeste ca un virusagpandirea virusului in cazul
de faa nu este o contaminare involuritaci acceptéit

Memele sunt idei, gesturi si comportamente imitdee catre ceilalti. Invatate prin
imitatie, reproduse prin imitatie si transmise meparte prin imitatie.

In primul capitol, Umplerea abisului existal, este prezentat rolul imagingi rolul
ideilor menma gasite in aceste imagini, in procesul ritualic: inmegisi mitul; sunt analizate
procesele de constituire a miturilor, ce adnitr milenii la rand doritele omuluisi au avut
influente majore asupra convingerilor cu privire la dedtoundiiei cosmicesi umane.

Mema devenind astfel reprezentarea irterrcunosgterii.



Este evidetiat rolul reprezeririlor imagistice in cadrul “miturilor esgiale” , aceasta
fiind sursa principal de autodefinire a omului, un gpapropice specutsei.

Produsele vizuale, mai tarziu numite artistice gealcitui cultura umanitii, actioneaz
asupra individului constituindu-se in sprijin psitpentru acesta (protepsihici). Cu ajutorul
memelor elementul umaniiconstruigte realitatea, propriul univers, il cre@aacest mediu
psiho social fiin singurul “act de crnéal’ de care omul este capabil, celipyari in prezent.

Discursul ce a dictat atitudinea elementului umstie @reponderent memetic-instaurativ,
constituit dintr-o suit de idei fanteziste, impuse viral.

Un alt aspect urdrit, in capitolul al Il lea, este efectul pe caméerpretarea eronaia
fragmentului istoric, descoperit déte omul contemporan (observatorul tarziu), iliareadrul
procesului ideatic de producere a agigor culturale. Conceptul ce a stat la baza prettus
gasirilor, imaginilor, aflate in magazia omului, respiv istoria.

Perceperea eroriat modelului de lume din fragmentele istorice d&ecobservatorul
tarziu, a produs schimib de paradigra in cadrul sistemelor sociade culturale, urnérile fiind
repoztionarea fg de trecusi fata de sine.

Aceste fracturi au Tmbagt spectacolul, atligadnd noi reguli jocului combinatoriu
spontan, ca 0 conseg¢ina transmiterii unei presupuse infortmaeserntiale” , “primordiale”, cu
un presupus camut profund. Nimic altceva decét spectacol, caie pcceptare va impune un
proces eclectic cu caracter echivoc, aburalele variante ale simbolurilor ce vor produce noi
realitati culturale, hiperbolgi pastie.

Farsa pe care fragmentul istoric o jpabservatorului tarziu, rezidn deruta ce o poate
provoca procesul imagini: - stiinta ofe& discursul evoltiei

- mitologia ofel discursul involtiei, in lipsa perceperii corecte
a informaiei arheologice. Labirintul de idei ce poate dateee
unui nunir mare de formule ale sistemelor sociale, ablig
elementul uman astraias@ Tn acest fitis al convingerilor,
cunagtintelor, scopurilogi provodirilor, precum un cobai.

Farsa este jucagi omului Originar, intrucat acesta percepand erooktl fenomenelor
supraumane, cele naturalgj treeaZ un univers paralel, cel “spiritual”, care ii diag

comportamentul.



Aceasi prima etap a farsei, reprezentatsi obiectual, se constituie in “Cgtiinta
Originai”, nimic altceva decat un cumul de meme. Caractasigjurator pe care il au ideile
memnk ce contureazOriginea Primat, determid dependeta elementul uman fade aceasta.

lar produsul artistic ( “Actul uman de Creatie”) delosete de principiile ce
caracterizeax Originea Primar dand nstere proceselor prin care reformul@azecicleai,
magazia umanh-— istoria, in incercarea de a “transcende”.

Transcenderea constituindu+se in procesul scirinde paradigm, fractué de percege
ce produce o naudatura a labirintului, Universul uman.

Acesta devine un subansamblu in totalitatea formebdstente. Se constituie din
intalnirea unor elemente concept, aflateadarmomentul “creérii” intr-un parcurs paralel.

Crearea Universului uman presupune producerea fonme durabile, (durabil se poate
numi forma ce dgne capacitatea de protezare, se@)cbazate pe un scop, ce are la baza
formarii sale mai multe meme-idei concept; intre acesteafi si cele artistice, ce sunt realizate
reprezentand fantasmele umanit superstiile si dorintele. Aceasta amane o activitate
integratoare sau compensatorie in toate veacysiepunand (sau impunand, amintind de
perioada Rengerii) modele (principii), care scapntegiarii unui proces de cunggere. Rmane
spectacol.

Nici in era Rdunii aceasta nu propune formule comportamentakzgntate in capitolele
[l si IV, sau de transcendere, ci doar impruirfthgmente de concepte pe care le faltesseDar
devine Indecent

Aceasta este o alproblen urmarig in text, rolul Indecetei, a expunerilor indecente ca
fenomen cultural: “indecea” de a indizni s faci afirmaii contra autoritilor legitimator
institutionalizate, sau indec@natitudinii ce demitizedzfantasmele asiguratoare, demascarea
rolului autoritar, fals construit, caracterizatidgunerea unor simboluri.

Indecena ideii ca gest artistic folodiviral pentru Tndturarea violerit (violenta vizuaf) a
formelor de constrangere.

“Eliberarea” de sub auspiciul folclorului arhaic edéimenta prin motivsi ambigue
construirea splendidelor fleacuri, a produselorriggmase, nu are intotdeauna ca rezultat
evidenierea celor mai utile formule ale indegein

Indecenma, are ca aliat “Estetica rélanak” ce se sprijid pe ideea lui Althusser de

“materialism al Tntalnirii” caresi ia ca punct de plecare contingahumii, ce nu are nici origini,



nici sens careasi preexiste, nicio ngune care &i confere un scop. Astfel obiectelor pe care
postmodernii le-au numit “spirituoase”, “de lux™itmicuri ideale”, li se opun sittia socante,
exhibitionism nemascat de un simbolism visual.

Este primul pasitre “reinventarea Originii Primare”. Omul descapeii nu are niciun
scop, instaurand programul individualist.

Ideile mena ce impuneau Valorile Originare, fiind Tnlocuite cele ce propun un discurs
lucid, ofeii creatorului contemporan doar realul, care va dngformat in metareal. Omul
contemporan nemaifiind interesat de trecut nicvider, utopia (sensul) esteatta acum.

Trairea momentului evideieazi Dispersia, imgistierea in mici colective ce diesc
convivial dorind, tdind cu dorina ascunsde a identifica toti un trecut vizibil, produs deitre
un mit vizibil, care % le linisteasd in privinta scopurilor lor.

Pari la o eventual identificare, miturilesi mitologia conser¥ doar dovada istorica
viziunilor tradtionale (primordiale) in legura cu destinul condiei cosmicesi umane.

O eventual revoléa este inutii, fiind indreptai citre contexte simulative, aceasta
producand uzura elemenetului uman.

Teza descrie raportul confesioalde revolt ce s-a creat dealungul istoriei intre m
mediul natural (dat) ca stare necésae coabitare, cu scop de protezare caretimestarea de

mentenati a elementului uman.



